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Etapa de formare artistica a beneficiat iIn mod sustinut de interesul cercetatorilor in
istoria artei, indeosebi prin prisma analizei discursului vizual abordat de artistul aflat la debut.
Insd, inteleasd drept actiunea intentionatd de a dobandi cunostintele academice specifice,
respectiv parcurgerea mecanismelor necesare, prevazute ori apdrute ca oportunititi de-a
lungul acestei traiectorii a devenirii si afirmarii sale ca artist, etapa de formare este cu mult
mai ofertantd ca subiect de cercetare. De asemenea, abordarea unui demers investigativ
circumscris istoriografiei nu se mai rezumd la aspectul factual al istoriei, reconstituita
evenimential, ci, asa cum o aratd proiectele stiintifice de data recenta, interesul este extins la
identificarea si examinarea a cat mai multor, dacd nu chiar a tuturor elementelor care
jaloneaza tema studiatd. Asadar, cercetarea etapei de formare artistica releva nu doar date
biografice, esentiale, de altfel, in realizarea cat mai completa a medalionului unui artist, cu
incadrarea sa intr-o scoald ori curent, a trasabilitatii stilului personal si a operei astfel izvorate.
Mai mult decat atat, tema noastrd vizeaza in mod special formarea artistica drept factorul
declansator al unui fenomen care, mai ales pentru spatiul autohton in cel de-al
noudsprezecelea veac, constituie deopotrivd semnificat si semnificant al modernizarii
societatii romanesti.

Un alt aspect deosebit de important se evidentiazi in demersul propus. In primele
decade ale secolului mentionat, statutul artistului este inca precar, el fiind asimilat unui
zugrav, cel mai adesea anonim, fie el de ,,gros” sau de ,,subtire”. Cel din urma, avansat
ierarhic pe o treaptd superioara celui dintai, se contureaza gratie valului migrator de pictori
straini care gasesc in Principate o elitd densa si dornicd sd se imortalizeze pentru statut si
posteritate. Cat priveste formarea artistica pentru zugravii autohtoni, ea este departe de a
corespunde unui parcurs academic adecvat, intdi de toate cauzat de absenta institutiilor de
profil. Influenta exogend, reverberatd atdt de ambasadorii picturii occidentale, cat si prin
calatoriile elitei romanesti in spatiul european, genereaza o constientizare a necesitdtii de a
corija aceste deficiente. Indiscutabil, realizarea frescelor bisericesti, principala manifestare
artisticd, corespunde unei categorii profesionale aparte, insd nu in acceptiunea reflectatd de
ideile importate pe filiera europeand, cu precadere cea franceza. Ca zugravul sa devina, dar
mai ales sa fie receptat ca artist, acesta trebuie sa parcurga un proces facilitat de instrumente si

mecanisme moderne de profesionalizare. Astfel, invatamantul artistic, ca prima etapa, nu mai



poate fi echivalat rudimentar cu simpla ucenicie, in umbra si sub penelul mai
experimentatului iconar, ci trebuie vazut ca set de cunostinte dobandite sistematic, prin
intermediul unor reprezentanti institutionali, la randul lor profesionalizati in acest scop.

Oglinda aspirantului la profesia de artist este statul roman. Mai precis, segmentul
traiectoriei sale cuprins intre faza premergdtoare unificdrii celor doud Principate si cea
ulterioard momentului istoric, cand, proaspat intemeiat, se distinge ca organism aflat in
ipostaza de a se forma, de a-si asigura functionalitatea, de a se profesionaliza prin instrumente
si mecanisme moderne. Ambele entitati, tanarul viitor artist si tanarul stat, au de parcurs etape
de formare specifice in scopul dezvoltarii si maturizarii. Ceea ce se evidentiazd in acest binom
este o relatie de tip simbiotic, desi nu mereu reciproc avantajoasa, care se formeaza intre cei
doi. Primul i se adreseaza celuilalt ca unui pater familias ale carui obladuire, sprijin si chiar
bunivointa sunt indispensabile. In sens invers, un stat care se doreste organizat si functional
vede in tandrul viitor artist, Intdi de toate, un cetdtean care trebuie sd contribuie activ la
constructia sa, reflectand idealurile si valorile care i-au animat si le-au intersectat traiectoriile.
Mai mult decat atat, dezideratul unirii sub cupola unei singure natiuni devine motorul
principal care pune in miscare ansamblul de atitudini adoptate de catre cele doud entitati: pe
de o parte, politicile, reformele, cadrele legislative implementate reflectd deschiderea catre un
sistem modern de organizare si functionare a unui stat, sistem nu atat nazuit, cat mai ales
necesar, iar pe de cealaltd parte, cohorta de tineri agregatd inainte si dupa anul 1859, care isi
manifestd dorinta de a se pune in slujba térii. Ca artisti, sau cel putin aspiranti la acest statut,
modul prin care o pot face este sa plasmuiasca chipul natiunii lor, zugravind-o In imagini care
sa-i glorifice trecutul si sa-i eleveze prezentul.

Pentru a atinge un nivel adecvat de maiestrie si validare pe masura unei asemenea
raspunderi, tinerii trebuie sd parcurgd aceastd prima etapa de formare artistica, cu metode si
programe educationale adecvate. Pana la fondarea primelor institutii de Invatdmant artistic
superior, acestia se indreapta catre scolile de belle-arte cu prestigiu din spatiul european. Cum
putini sunt cei aflati in postura de a intreprinde acest demers pe speze proprii ori sub mecenat
privat, majoritatea se adreseaza autoritatilor, In speranta acordarii, de catre stat, a sprijinului
financiar necesar. Astfel, este initiat un dialog care creeaza terenul propice aparitiei
fenomenului sus-amintit, care, la randul lui, va genera o cascadd de masuri si norme
legislative menite sd acopere aceastd lacund in profesionalizarea viitoarelor generatii de tineri
romani. Insa, in acest continuum conversational institutie — petent, stat — cetitean, se remarca
o pleiada de aspecte deosebit de importante in intelegerea subiectului propus. Modul in care ia

nastere acest fenomen, pledoariile tinerilor dornici sd studieze in striindtate, motivatiile

3



rationale si non-rationale pe care le avanseazd in petitiile lor, transformarea experientei
strdinatatii drept conditie indispensabild in formarea si desavarsirea unui artist, efectele
generate pe plan intern de aceste experiente, atitudinea decidentilor investiti cu autoritatea
statului fatd de acest segment de cetateni si fatd de arta ca produs cultural rezultat Tn urma
pregatirii academice constituie cateva dintre fatetele identificate pe care le chestiondm in
demersul de fata.

Coordonatele cronologice alese reflectd doua borne temporale definitorii pentru
istoria Romaniei. Anul 1856 este anul in care are loc Congresul de la Paris, prilej care va
netezi calea romanilor spre idealul unirii, prin infiintarea Adunarilor ad-hoc si libertatea
conferitd acestora de a-si alege forma de organizare in cadrul Principatelor Roméne. Miscarea
nationald care ia amploare are un impact covarsitor si asupra artei autohtone, sub toate
aspectele sale: de la educatia institutionala de specialitate pana la discursul vizual, cu
subiectele si genurile abordate de primele generatii de artisti ,,deplini”. La polul opus, anul
1918 este anul sfarsitului primei conflagratii mondiale si cel al intemeierii Romaniei Mari,
evenimente care marcheazi incheierea epocii moderne a istoriei romanesti. in tot acest
rastimp, artistii romani sunt cei care au imortalizat, din ateliere si de pe fronturi de lupta
pentru independentd, imagini ale identitatii nationale pe care statul le comanda, le
promoveaza, le include ca instrumente de auto-reprezentare pe scena internd si internationala

a politicii, dubland si, totodata, dand un chip discursului national.

Concepte, metode de lucru si surse principale

Jumatatea celui de-al noudsprezecelea secol corespunde unui timp ,,intermediar” — un
Sattelzeit autohton, in care discursul public sufera mutatii terminologice. Concepte precum
»,hatiune”, ,,unitate”, ,,identitate nationald”, ,,neam”, ,patrie”, ,,independenta” sunt din ce in ce
mai utilizate In randul elitei intelectuale formate cu precadere in creuzetul civilizatiei
europene, patrunzand si impamantenindu-se in vocabularul local. In cercetarea noastrd
operam cu aceste concepte, aplecandu-ne, in egala masura, si asupra sensului cu care ele sunt
vehiculate, scopul in care sunt utilizate, respectiv transplantarea lor in limbajul artistic, in
functie de transformarile observate pe intinderea a mai bine de jumatate de veac. Astfel, am
formulat o serie de intrebari care structureaza prezenta lucrare, extrapolate de la cea regasita
incd din titlul acesteia: Cum se reflecta in discursul petentilor noile concepte? Cum se creeaza

procesele si mecanismele de evaluare a cererilor acestora? Care sunt parghiile prin care statul

legitimeaza artistii si contribuie la consacrarea lor? Cum se foloseste acesta in autopoieza sa



de produsele culturale ale carui prim beneficiar este el insusi? Totodatd, mai chestiondm
modul in care evolueaza statul si artistii sdi independent sau nu unii de ceilalti in interiorul
unui context social, cultural si politic volatil, in curs de maturizare.

Caracterul interdisciplinar al temei In discutie impune o rigurozitate metodologica.
Aflata la confluenta dintre istoria artei, a ideilor si mentalitatilor, a istoriei sociale si politice,
lucrarea de fati este elaboratd diacronic utilizand multiple metode de cercetare. Intai de toate,
in documentarea propriu-zisa, am identificat ca surse un corpus voluminos de izvoare istorice
primare. Din categoria celor scrise, se distinge o tipologie de sine-stitatoare a documentelor
aflate la Arhivele Nationale Istorice Centrale si la Arhivele Diplomatice ale Ministerului
Afacerilor Externe. Lor li se aldtura memoriile, cronicile si alte texte din presa de epoca,
jurnalele si corespondenta privatd, cele mai multe dintre acestea fiind publicate sub forma
colectiilor de documente si a memorialisticii. Nu mai putin importante sunt izvoarele istorice
nescrise regdsite in lucrarile de artd pe care le exemplificam si le tratdm ca documente
vizuale.

Principala metoda de lucru cu aceste surse este studiul critic, deopotriva extern si
intern, cu importanta cuvenita contextualizdrii materialului documentar. Accentul este pus pe
analiza continutului documentului, interesandu-ne indeosebi formularea discursului prin
limbajul folosit atat de catre emitator — tanarul artist aflat in ipostaza de petent, apoi bursier,
cat st de catre institutiile statului in rdspunsul acordat prin functionarii sdi. Parcurgand
materialul arhivistic, am putut sesiza oportunitatea metodei comparative, adecvata in analiza
documentelor oficiale cu scopul identificédrii de asemanari si diferente in ceea ce se constituie
drept seturi de comportamente si atitudini fatd de acesti tineri, nu intotdeauna normate prin
mecanisme legiuitoare oficiale ori prin respectarea lor cu justete.

In ceea ce priveste arta ca document vizual primar, privite din perspectiva taxologica,
compozitiile plastice realizate in perioada 1856-1918 pot fi clasificate in doud tipologii de
interes pentru tema in discutie. Se distinge categoria de reproduceri ale marilor capodopere
gazduite de marile muzee europene, scopul realizarii acestora fiind dublu: pe de o parte,
constituirea unui patrimoniu de lucrari de artd pentru inzestrarea muzeului national, iar pe de
cealalta, ca obligatie in virtutea cdreia bursierul demonstreaza ca sprijinul financiar oferit de
statul roman este utilizat cu destinatia pentru care a fost acordat. Cea de-a doua categorie
reuneste lucrdri tematice, executate pentru a Intdmpina si a rdspunde patronajului entitatilor
oficiale: autoritdti, institutii, conducatori, inalti demnitari, membri ai Casei Regale, care detin
la randul lor un rol nu doar prin sustinerea financiara pe care o acorda tinerilor artisti, cat si

prin influenta pe care o exercitd astfel in discursul iconografic. Regasim, aici, teme care
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ilustreaza, fara a-1 exclude complet pe cel personal, al artistului, mai degraba un crez colectiv
in idealurile si valorile marsate in discursul public. Indeosebi in perioada timpului de
Htranzitie” sus-amintit, conceptele de unitate si natiune sunt frecvent ilustrate pe panzele
artistilor plastici, ingloband o serie de simboluri care ancoreaza vizual mitul national construit
in jurul fondarii statului roman modern. Aceeasi functie este exercitata si de scenele istorice si
portretele domnitorilor, al cadror efect este de a augmenta trasdturi si atribute care
complimenteazd trecutul si eroicitatea poporului roman. Ulterior unificdrii Principatelor
Moldovei si Tarii Romanesti, repertoriul tematic este imbogatit. Mai intdi, independenta
dobanditd in urma Razboiului Ruso-Turc din anii 1877-1878 este reliefata in compozitiile
artistilor alesi de statul romén sa consemneze vizual evenimentul din ipostaza de pictori de
front. Gestul reprezintd un Tnalt grad de legitimare a artistilor chemati sd raspunda, direct din
transeele conflictului, la apelul de a imortaliza pentru natiune si posteritate lupta, sacrificiul si
darzenia romanilor in obtinerea autonomiei statale. Modul de operare si intreg spectrul de
manifestari sunt replicate cu prilejul participarii Romaniei la Primul Razboi Mondial, cand
artistilor le este transferatd o dubla ipostazd si responsabilitate: indeplinirea datoriei de
cetatean, fiind mobilizati pe frontul de lupta, respectiv ca artisti atasati Marelui Cartier
General, avand rolul de a documenta rdzboiul 1n lucrdri ce aveau sa constituie fondul plastic

destinat proiectului infiintdrii unui muzeul militar.

Structura lucrarii

Lucrarea este structuratd in patru capitole, fiecare corespunzand unei axe de
cercetare: primul capitol urmdreste reconstituirea contextului social, cultural si politic din
epocd, 1n interiorul cdruia s-au manifestat primele forme de invatamant artistic romanesc,
urmatoarele trei capitole, cu multiple ramificatii, fiind dedicate constituirii si evolutiei
fenomenului de mobilitate academicd declansat de valul de tineri, bursieri ai statului roméan.
Acestor capitole le sunt adaugate introducerea si concluziile, precum si un grupaj de ilustratii
sl anexe documentare.

Primul capitol surprinde mediul socio-politic si cultural-artistic al decadelor patru si
cinci ale secolului al XIX-lea, din care a avut loc emergenta primelor generatii de artisti
formati in spatiul academic european si care au actionat ca vectori de transmisie a
principalelor idei Inrauritoare care au circulat in mediul occidental, inteles drept etalon in
proiectul de inovare si modernizare al societdtii romanesti. Revenirea acestora in tard a

insemnat un punct de cotitura si de debut al unor prefaceri care aveau sd marcheze traiectoria



pe de-a intregul a celor doud Principate si, ulterior procesului de unificare a acestora, a noului
stat format. Am surprins, astfel, instituirea primelor clase de desen si parcursul lor pana la
fondarea primelor institutii specializate de invatamant artistic. Urmarind firul cronologic, am
privilegiat, de asemenea, germenii si procesul de realizare a proiectului de fondare a unor
scoli de specialitate in formarea locald a viitorilor artisti romani, obstacolele aparute si
receptivitatea forurilor decizionale la necesitatile semnalate de cei care si-au insusit dificila
misiune de a racorda spatiul romanesc la cel european prin artd si creatorii ei, la randul lor
confruntati cu transfigurarea si reasezarea in constiinta publica si n mentalitatea institutionala
a statutului artistilor.

Volumul masiv de arhive documentare a condus la selectia unor cazuri simptomatice
pentru subiectul nostru de interes, cel de-al doilea capitol fiind elaborat pe investigarea si
analiza critica a cererilor care sunt adresate in numar crescand oficialitatilor, in scopul
obtinerii unui sprijin financiar in scopul educatiei superioare in alte tari. Astfel, am identificat
un tipar discursiv prezent in randul petentilor si tipul de raspuns oferit de autoritati, premise
ale standardizarii procesului de acordare a burselor de studiu. Astfel, se constituie un prim
astfel de cadru formal, fiind organizat un prim concurs in vederea selectiei studentilor ce
urmeaza sa studieze o varietate de domenii si care, la randul lor, vor deveni formatorii
primelor generatii de specialisti educati in scolile din tard. Domeniul artei, desi
subreprezentat, devine nucleul unei astfel de competitii, candidatii fiind doi dintre cei mai
cunoscuti pictori ai tarii, cu traiectorii si manifestari plastice fundamental diferite: Constantin
Ioan Stancescu si Nicolae Grigorescu, episod amplu discutat in sursele istoriografice, dar a
caror discurs critic si-a pierdut din actualitate. Tot in acest capitol, am fost cu precadere
interesati de paradigma construitd odatd cu intemeierea scolillor de belle-arte si impactul
acesteia asupra circuitului unei petitii.

Cel de-al treilea si cel mai amplu capitol urmareste dinamica formata in interiorul
binomului stat-bursieri, incercand sa surprindem cat mai multe fatete ale acesteia. Pe de o
parte atitudinea autoritatilor, obligatiile impuse stipendistilor, gestionarea acestora de ambele
parti si gestionarea per ansamblu a bursierilor, pana la la presiunea exercitata asupra acestora,
intarzierile sistematice cu care le sunt remise subsidiile si efectele produse de functionarea
defectuoasa la nivel institutional prin proceduri birocratice contraintuitive, consumatoare de
resurse umane si de timp, si neactualizate sau actualizate tardiv in functie de necesitatile
timpului. Am prevazut, de asemenea, un subcapitol dedicat unuia dintre fenomenele
adiacente, anume recomandarile, favorurile, interventiile, deciziile arbitrare, care au

caracterizat interactiunea stat-petent/bursier si pe care le-am reunit sub cupola clientelismului
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si a incdlcdrii propriilor reguli ca parte din ansamblul de atitudini si practici manifestate de
autoritati.

Ultimul capitol reia sistemul de investigatii si analize, dar pentru categoria artistelor
femei, cel putin la fel de semnificativd ca fenomen si importantd ca manifestare a creatiei
plastice romanesti. Cum segmentul este subdimensionat in raport cu cel al artistilor barbati, cu
drepturi imanente 1n accesarea unei cariere artistice, demersul ilustrarii rolul statului roman in
formarea artistelor sale urmeaza aceste proportii, insa in contrapondere, am incercat sa redam
diversitatea mai mare a nuantelor care definesc si recompun traiectoria formativa si de

afirmare a artistelor femei.

Concluzii selective

Unul dintre cele mai importante proiecte ale modernitatii romanesti s-a articulat in
jurul mobilitatii academice in institutiile de Invatimant superior din spatiul occidental.
Efectele scontate au vizat, intai de toate, formarea de specialisti in varii domenii care, odata
intorsi 1n tard, vor profesa la catedrele scolilor autohtone in vederea pregatirii de noi generatii
in acelasi spirit si dupa un program didactic racordat la mediul universitar strdin. In acest
scop, statul roman aloca resurse financiare pentru acordarea de burse de studii menite sa
integreze intelectual si socio-cultural tinerii romani valorosi si dispusi sa 1s1 asume sacrificiul
de a se pune in slujba tarii. Fie si la o privire superficiala in fondurile arhivistice, statistica ni
se aratd favorabila ingineriei civile, medicinei, fizicii si chimiei, literelor, agronomiei,
dreptului, insa listele stipendistilor cuprind si locuri la pictura, sculptura, arhitectura. Se prea
poate ca noul stat format sa fie indeosebi interesat de aspiratii mai pragmatice, insad
sentimentul de constiintd nationald si natiune sunt concepte abstracte care cer o translatare
adecvata pentru ca acestea sa fie cultivate in mentalul colectiv. In acest sens, artistii plastici se
dovedesc a fi resursele necesare in proiectul fauririi unei imagini demne pentru natiunea
romand, argument pe care ei insisi il avanseaza in petitiile trimise.

Argumentul, regasit in ambele parti, rezidd in imperativul fauririi unei imagini
adecvate natiunii unite romane. Evenimente si personalitati din trecutul poporului devin
nuclee ale unor mitologii nationale zugravite pe panze sau daltuite in marmura si piatra. Insa
pentru reusita acestui deziderat, oferta educationala autohtond este disproportionata, iar scolile
de belle-arte din Franta, Italia si Germania inca ofera perspectiva unei pregatiri superioare
vizuti ca indispensabili. In consecintd, experienta striinititii rimane din ce in ce mai

dezirabila pentru un numadr crescand de tineri. Autentici in dezideratul lor sau atrasi de mirajul



alteritatii, acestia isi inainteazd cererile de bursd sub forma unor pledoarii cit mai
convingatoare. Guvernul nu se aratd intotdeauna receptiv si nici impartial, tratdind adesea
cererile cu formalismul specific mediului birocratic. In paralel, tinerii care au fost admisi ca
stipendisti ai statului se confruntd cu dificultiti financiare majore cauzate de intarzierile
repetate cu care le sunt trimise bursele. Reclamatiile pe care le expediaza periodic sunt
solutionate cu greu ca urmare a unor proceduri sinuoase si excesiv de aglomerate de
implicarea unor terte entititi. In ciuda slabei administrari a resurselor menite sa sprijine acesti
studenti, statul roman proiecteazd asupra lor urgenta recuperarii decalajelor dintre spatiul
romanesc si cel occidental, desi ei insisi poartd cu ei lacunele cauzate de precaritatea
sistemului educational autohton. Integrarea intelectuald a tinerilor trimisi la studii, asimilarea
culturii apusene de catre acestia si modernizarea statului si a societatii romanesti se dovedesc
a fi ambitii necesare, insa indeplinite anevoios, partial sau deloc, caci cadrul normativ creat nu
este nici intotdeauna compatibil cu nevoile educationale si sociale ori cu capabilitatile

aparatului administrativ, nici aplicat unitar, coerent si nediscriminatoriu.



